BARABAS MARTON

KONYVSZOBRAI 1995-2008
KovALOVSZKY MARTA MUVESZETTORTENESZ RASAVAL

LES OBJETS-LIVRES DE

MARTON BARABAS

1995-2008
PAR L'HISTORIENNE D'ART MARTA KOVALOVSZKY

BUCHOBJEKTE VON

MARTON BARABAS

1995-2008
MIT DEN SCHRIFTEN DER KUNSTHISTORIKERIN MARTA KOVALOVSZKY



<

BARABAS MARTON 2007-BEN MAINZ-BAN A 17. MAINZ-1 MUOVESZKONYV VASARON (MICHAEL BAHR-MULLER FOTOJA)
MARTON BARABAS A LA 17E FOIRE DU LIVRE D'ART DE MAINZ EN 2007. (PHOTOGRAPHIE DE MICHAEL BAHR-MULLER)

MARTON BARABAS, AN DER MAINZER MINIPRESSEN MESSE, INTERNATIONALE BUCHMESSE DER KLEINVERLAGE UND KUNSTLERISCHEN HANDPRESSEN,

2007 (FOTOGRAFIERT VON MICHAEL BAHR-MULLER)

A REPRODUKCOKAT VARGHA JANOS ES BARABAS MARTON KESZITETTEK
LES REPRODUCTIONS ONT ETE FAITES PAR JANOS VARGHA ET MARTON BARABAS
Die REPRODUKTIONEN WURDEN VON JANOS VARGHA UND MARTON BARABAS GEFERTIGT

KATALOGUSTERV: ROMVARI JANOS
PROJET DU CATALOGUE: JANOS ROMVARI
KATALOGENPLAN: JANOS ROMVARI

A KIADVANY A NEMZETI KULTURALIS ALAPPROGRAM ( NKA) TAMOGATASAVAL KESZULT

PUBLIE AVEC LA SUBVENTION DU PROGRAMME NATIONAL CULTUREL, HONGRIE
Die AUSGABE UNTERSTUTZTE DAS NATIONALE KULTURELLE GRUNDPROGRAMM (NEMZETI KULTURALIS ALAPPROGRAM, NKA)

nka

Nemzeti Kulturalis Alap

[ www.martonbarabas.hu ]
martonbarabas@hotmail.com

CoPYRIGHT © 2009 BaRABAS MARTON, BUDAPEST

,Tdrgyakat készitek a kdnyvekbdl. Igen, midalkotdsokat, szobrokat, képe-
ket, mindegy, minek nevezzik.”
(Italo Calvino: Ha egy téli éjszakdn egy utazoé. Eurdpa, 1985. 159-160.1.)

Amikor az olasz ironak ezek a sorai megjelentek, a mvészkdnyv-mifaj éppen virdgzasnak indult vildgszerte,
de magyar képviseldinek még hire-hamva is alig latszott. Barabas Marton elsé kbnyvmunkai is csaknem egy
évtizeddel késébb szulettek.

Az & generacioja két korszak, a verbdlis és a vizualis kultdra valtadsaban élve megtapasztalhatta a foldren-
gést, amelyet az Uj technikdak és Ujfajta médiumok megjelenése idézett elé. Mikdzben az Uj kerekedett felll,
maga alad temetve sok évezred emlékeit, a régi vildag sem sullyedt a semmibe nyomtalanul, eleven részletei,
tetszhalott tormelékei varatlanul életre keltek.

Barabas képeiben és plasztikus strukturdiban kezdettdl fogva faradhatatlanul kereste azt a szilard és ru-
galmas pontot, ahonnan a mult idé ugyanugy beldthatd, mint a jovébe iveld jelen. Végll egy talpalatnyi
foldre, szik 6svényre taldlat, amely elnémult zongoraklaviaturak, a hozzéjuk tartozd, filcboritadsukat is elveszi-
tett fakalapacsok, régi butortéredékek, archaikussd nemesedett feliratok kozott vezetett. Utjan a targyak és
targytoredékek felépitése, szerkezete és jatékosan mozgékony dekorativitdsa érdekelte, ez mentette meg a
nosztalgia csabitasatol.

Az 1990-es évek elején ovatosan és kivancsian lépett a mUfaj tertletére. Legkorabbi kdnyveit hivatalos
kozlonyok egyen-sziirkébe kotott évfolyamaibdl készitette: a folyodirat-kdtetek szabdlyos alakjat félkorivesre
vagy bet(formajura vagta. A felhuzott szemoldokd, csodalkozo pillantas csendes irdnidja azonban, amellyel a
hivatali munka komolysdgat kérddjelezte meg — a latvany mogé, a hattérbe hizddva, a felszinen alig mutat-
kozva — ma is érvényes. Szerény mozzanat ez, am mégis fontos: kiemeli, ellenpontozza és at- meg atszinezi a
gondolkodas és a hangvétel egészét.

MUvészkdnyveinek gondolati k6zéppontjdban az idé all, pontosabban a mdvész és az idé viszonya. Aho-
gyan festményei vagy targyai, Ugy konyvei is elsé pillantdsra eldruljdk, hogy alkotojuk élvezettel mertl meg
a mufaj tradicionalis dramlataiban és a megmunkalds, a formaadds sokféle technikdja — vagas, hajtogatas,
anyagkollazs, |ézerprint — egy Uszogumi elézékenységével siet segitségére. Mert persze, konnyU lenne bele-
veszni a régies tormelék, a romlasnak indult formak, a nemessé kopott targyak sodrasdba, engedni a régies
tipografia vonzasanak, ha a kézmuUvesség évszazadok gyakorlatan csiszolédott jézansdga nem fegyelmezné
az alkotét. Az idéhoz flizéd6 viszonydban ugyanis Barabas megérzi a targyilagos és tartdzkodd gondolkodas
fegyelmét. Legszebben ,zenei”kdnyveiben érhetjik tetten beldtd fegyelmét: a régi kottacimlapokba applikalt
zongorabillenty(ik fekete-fehér elegancidja, a kottadllvanyok diszes ornamentikdja, a hegedUtest dekorativ
toredezettsége vagy a zongorafedél egyszer(i fémzérja mind-mind észrevétlentl simul a kompozicidba. Ha
olykor diszkréten felfénylik is egy gdémbolylre esztergalt forma, ha ott érezzlk is a ndvény-motivum kanyaru-
latait kovetd lombflrész egykori remegését, és ha felkindlkoznak is ujjainknak a zongorabillentyk, ha latszik
is rajtuk a régmult letorolhetetlen nyoma, nem kérkednek koruk és stilusuk nemességével, hanem engedel-
meskednek a tiszta kompozicié térvényeinek.

Gyakran megtorténik, hogy a mivész babakocsi vagy bevasarlotaska kerekét épitia konyv kbzepébe, annak
tengelye koril forgatva meg a kotetet: a csak képzeletben véltozé idét itt a valdségos, fizikai mozgas idézi
fel, a gyorsulds-lassulas minduntalan valtozé Uteme érzékletesen fejezi ki az id6 véget nem éré futdsat és
lUktetését. A kerekek konnyd, ,olajozott”forgasa a nézének azonban eszébe juttat mast is: a karcsu derekakon
kévalygd hula-hopp karikakét, a jarokelSket kertilgetd kerékparok cikdzd lenduletét, sét a cirkuszban biciklizé
allatok groteszk kerekezését is. Az idé méltdsagteljesen sulyos, nagy problémaja mogott, mint félénk nyuszi a
bokorban, ott lapul a gondolatf(izés és a latasmdd gyengéd, jol titkolt irdnidja.

Talan ezértis van, hogy nem egyszerd meghatarozni Barabds Marton munkainak karakterét és helyét a kor-
tars magyar muvészkonyv-készitdk alkotdsai kozott. Legkdzelebbi rokonai mégis azok (Pataki Tibor, Szilvitzky
Margit, Varnai Gyula), akik szdmara a kdnyv nem grafikai jelenség és nem is mivészi akciok eszkdze, hanem
plasztikus targy, amelynek tartalma, forméja, tipogréfidja, anyaga, sulya folyamatosan provokélja az alkoté
gondolkodasat és képzeletét. Ami a mUfaj nemzetkdzi mezényét illeti, ott kdnnyebben megtalalhatjuk az
6véihez hasonld torekvéseket: formdra vagott kdnyvmunkai az amerikai Scott McCarney vagy a német Lia
Andolcetti, Giovanni Strada, Anna Torelli) ,bel canto’-jara ismerhettnk.

A mUvészkonyv-készités folyamatdban a kdznapi konyv és az altaldnos konyv-fogalom csupan kiindulo-
pont, kulturdlis targy, amelynek tradicionalis értékei meghatarozzdk a sziletd Uj alkotds |étét és észrevétlen(l



formaljak annak tovabbi életét. Elsésorban méretét szabjak meg, a kézzel és tekintettel dtfoghatd, lapozha-
t6, forgathatd (Barabds Marton!), az ember kozvetlen kornyezetébe, terébe illeszkedd kdnyv ltaldban beldl
marad a megszokott mérethatarokon. Olykor akadnak azonban muvészek — gondoljunk Anselm Kiefer hatal-
mas 6lomkonyveire, éridsokhoz ill¢ kdnyvespolcaira, Lengyel Andrés sok folydméternyi  konyv-szobadiszei-
re’, Varnai Gyula csak bizonyos tavolsagbdl, periszkdpon keresztil 1athatéd kdnyves installaciojara vagy John
Roach olvaségépére — akik elkovetik a tiltott hataratlépés blnét” Nagyméretd, konyv-vitorlds szélmalomra
emlékezteté mive bizonyitja, hogy Barabds maga is felfedezte és hasznélja a nagyobb méret és a szabad tér
lehet&ségeit.

KovaLovszky MARTA
mdvészettorténész

« Je prépare des objets des livres. Oui, des ceuvres d'art, des sculptures,
des images, c'est égal comment on les appelle. »
(Italo Calvino : Si par une nuit d’hiver un voyageur.)

Quand ces lignes de l'auteur italien étaient publiées, le genre des objets-livres était répandu partout dans le
monde, mais les artistes hongrois ne l'ont pas encore connu. Marton Barabds a créé ses premiers objets-livres
presque dix ans apres.

Assistant aux changements de la culture verbale et visuelle, sa génération a pu connaitre le tremblement
de terre causé par la parution des nouvelles techniques et les média. Pendant que le nouveau a pris le dessus
enfouillant les souvenirs de beaucoup de millénaires, I'ancien monde ne s'est pas enfoncé dans le rien sans
traces ; ses détails vivants, ses débris |éthargiques retournent inattendu a la vie.

Sur les images et les structures plastiques, Barabas a cherché le point fixe et le point souple d'ou il pouvait
embrasser d'un coup d'oeil le passé et I'avenir. Enfin il a trouvé un pan du territoire, un sentier étroit qui mene
parmi les touches muettes, les marteaux qui ont perdu leur couverture de feutre, les fragments des meubles
anciens, et les inscriptions anoblies. Il s'est intéressé a la structure et la décorativité mobile des objets et des
fragments d'objet ; ceux-ci I'ont sauvé de la séduction de la nostalgie.

Au début des années 1990, il est entré en territoire du genre avec soin et avec impatience. Il a créé ses
premiers livres des années reliées en gris des annonces officielles : il a coupé la forme réguliere des volumes
de revues en forme de demi-cercle ou en forme de lettre. L'ironie tranquille des regards étonnés qui doute le
sérieux du travail de bureau — derriére la scéne, en arriere-plan, a peine paraltrant sur la surface — est encore
valable aujourd’hui. C'est un geste modeste, mais néanmoins il est important : il accentue, compense et
commande l'ensemble de la réflexion et du ton.

Le temps est situé au centre conceptuel de ses objets-livres, ou plus précisément le rapport de l'artiste avec
le temps. Comme ses peintures, ses objets, ses livres révelent a premiére vue, il se plonge avec jouissance
dans les courants traditionnels du genre utilisant une variété des techniques : découpage, pliage, collage,
imprimante laser. Parce que bien sUr, il serait facile de se lancer dans le courant des vieux débris, des formes

dégradées, des objets usés, et de céder a l'attraction de la typographie ancienne, si la sobriété de pratiques
artisanales ne disciplinait pas le créateur. Car dans sa relation avec le temps, Barabas garde la discipline
objective et réservée de la pensée. Nous pouvons le meilleur remarquer sa discipline raisonnable sur ses livres
« musicals » : I'¢légance noir-blanc des touches appliquées sur les vieux cahiers de musique, les ornements
des casier a musique, la décorativité du corps du violon, et la serrure de métal du couvercle - tous s'intercalent
dans la composition. Si une forme tournée ronde brille parfois discrétement, si vous sentez les tremblements
d'autrefois de la scie a chantourner sur les courbes du motif végétal, si les touches s'offrent a nos doigts, si on
voit les traces indélébiles des temps anciens, ces objets ne se vantent pas avec la noblesse de leur age et de
leur style, mais obéissent aux lois de la composition pure.

Il arrive souvent que l'artiste construit une roue d'une poussette ou celle d'un sac de ménage au centre du
le livre, en tournant le volume autour de I'axe de la roue : le mouvement réel et physique rappelle le temps
qui changer uniquement dans l'esprit, le rythme accélération-décélération continuellement changeant
exprime la pulsation du temps sans fin. La rotation huilée des roues peut toutefois rappeler autres choses au
spectateur : le rythme du hula hoop tourbillonnant autour de la taille mince, I€lan des cyclistes contournants
les passants et voire méme les animaux qui pédalent au cirque. Derriere le probleme grave du temps se terre
I''ronie cachée, comme un lapin timide dans le buisson.

Peut-étre c'est la raison pour laquelle il n'est pas facile de définir le caractére et I'emplacement de l'ceuvre
de Marton Barabas parmi les créations objets-livres des artistes contemporaines de I'art hongrois. Les plus
proches sont cependant ceux (Tibor Pataki, Margit Szilvitzky et Gyula Véarnai), pour qui le livre n'est pas une
phénomene graphique, et non un moyen d'activités artistiques, mais un objet plastique dont le contenu, la
forme, la typographie, la matiere, le poids continue a provoquer la réflexion et l'imagination de l'artiste. En
ce qui concerne le domaine international de genre, nous trouvons plus facilement des ambitions similaires :
ses objets-livres coupés en forme sont proches aux ceuvres de I'américain Scott McCarney et a celles de
I'allemande Lia Drei. Dans la composition douce de ses livres « musicals » nous trouvons des analogies avec
le « bel canto » des contemporains italiens (Francesco Andolcetti, Giovanni Strada, Anna Torelli).

Dans le processus de la création des objets-livres, le concept ordinaire du livre n'est qu'un point de départ,
un objet culturel, dont les valeurs traditionnelles déterminent l'existence de la nouvelle ceuvre a naitre, et
influencent son sort d’'une fagon invisible. En particulier, elles déterminent sa dimension. Le livre qui s'integre
dans environnement de 'nomme ne dépasse pas la taille normale. Parfois, cependant, il y a des artistes
— pensons par exemple aux énormes livres de plomb et aux étageres pour géants d’Anselm Kiefer, aux
décors-livres de plusieurs metres courants de Andras Lengyel, a l'installation de livres visible uniquement de
certain distance avec périscope de Gyula Varnai ou bien a la machine a lire de John Roach — qui commettent
le « crime » de passer les frontieres. Le livre-voilier semblable a un moulin a vent prouve que Barabés a
également découvert et utilise les possibilités de la taille grand et de l'espace libre.

MARTA KovAaLOVSZKY
historienne d" art

32-33. PARTHENON LOVASOK — LeporeLLo, 2005. 19x14x120 cm
CAVALIERS DU PARTHENON — DEPLIANT
PARTHENON RITTER — LEPORELLO




Jlch fertige Objekte aus Biichern. Ja, Kunstobjekte, Skulpturen, Bilder,
egal, wie wir das nennen. (Italo Calvino: Wenn ein Reisender in einer
Winternacht. Eurépa Verlag, 1985. 169-160.1.)

Als diese Zeilen des italienischen Autors erschienen, kam es gerade zu einer weltweit raschen Entwicklung
der Kunstblcher-Gattung, doch deren Vertreter in Ungarn erschienen erst spater. Die ersten Buchwerke von
Marton Barabds erschienen ebenfalls erst nach einem Jahrzehnt.

Seine Generation erlebte eine Anderung in der erschitternden Wandlung der verbalen und visuellen
Kultur, wodurch neue Techniken und Medien aufgetreten sind. Wahrend das Neue die Oberhand gewann -
durch Aufhebung der Erinnerungen vergangener Zeiten - ist die alte Welt jedoch nicht vollig verschwunden:
seine lebendigen Einzelheiten und muntere Reste erwachten unerwartet zum neuen Leben.

Barabas hat in seinen Gemadlden und plastischen Strukturen schon von Anfang an den festen und
elastischen Punkt gesucht, von dem aus sich die Vergangenheit und die in die Zukunft offene Gegenwart
auftut. Letztendlich fand er einen engen Pfad der unter verstummten Klaviertasten, dem Filzbelag verlorener
Holzhammer, alten Mébelresten, archaisch gewordenen Aufschriften flhrte. Ihn interessierten auf diesem
Weg der Aufbau und die Struktur der Objektlberreste und ihre spielerisch lebhafte Dekorativitat und genau
das rettete ihn vor nostalgischen Verfihrungen.

Anfang der 90er Jahre betrat er vorsichtig und neugierig das Terrain dieser Gattung. Die ersten Blcher
fertigte er aus grauen Bandern amtlicher Zeitschriften: die reguldren Formen der Zeitschriftbander schnitt er
halbkreis- oder buchstabenférmig. Die stille Ironie dieses staunenden Blickes stellte die Ernsthaftigkeit des
BUrokratischen in Frage - ganz in den Hintergrund, sogar hinter den Fokus zurlickgezogen, abseits, aus der
Distanz, auf der Oberflache kaum zu sehen - und es ist gultig bis heute.

Es ist ein winziges, jedoch wichtiges Moment: es erhebt, und farbt den ganzen Gedanken und die gesamte
Stimmung und halt das Gegengewicht.

Im Mittelpunkt seiner Gedanken, was die Kunstbicher betrifft, steht die Zeit, ganz genau die Beziehung
zwischen Kinstler und Zeit.

Sowohl seine Gemaélde und Objekte, als auch seine Biicher erraten es auf den ersten Blick, dass der Kinstler
in die traditionellen Wellen der Gattung gerne untertaucht, und die verschiedenen Techniken der Bearbeitung
und Formulierung — Schnitt, Falzen, Kollagen, Laser-Print — Hilfe bieten, wie ein Schwimmgurtel.

Es wére zu einfach, sich in der Stromung der alten Reste, der verwesenden Formen, der nobel verwitterten
Objekte zu verlieren, und sich der veralteten Tipografie zu Uberlassen, wenn die jahrhunderte lang gewandte
Nichternheit des Handwerks den Schopfer nicht disziplinieren wiirde.

In seiner Beziehung zur Zeit bleibt bei Barabas der objektive und zurlickhaltende Beherrschung des
Denkens erhalten. Am schonsten taucht seine Disziplin jedoch in seinen ,musikalischen” Blichern auf: die
schwarz-weile Eleganz der in den alten Titelblattern applizierten alten Klaviertasten, die gezierte Ornamentik
der Notenstander, die dekorative Zerbrochenheit der Geigen, oder der einfache Metallverschluss des
Klavierdeckels sind alle vollig unauffallig Teile der Komposition.

Selbst wenn manchmal einige rund gedrehte Formen unaufdringlich auftauchen, und man das ehemalige
Zittern der Sdge in den Kurven der Pflanzen-Motive zu sehen wdhnt, auch wenn sich die Klaviertasten den
Fingern bieten, und die unausléschbaren Spuren der Vergangenheit zu sehen sind, prahlen sie nicht mit der
Nobilitat ihres Zeitalters und ihres Stils: sie gehorchen den Gesetzen der klaren Komposition.

Der Kinstler baut das Rad eines Puppenwagens, oder einer Einkaufstasche oft in die Mitte des Buches,
und dreht das Buch um seine Achse: hier wird die nur in der Fantasie wechselnde Zeit durch die wahre
physische Bewegung reproduziert: die Abwechslung der Verlangsamung und die Beschleunigung driickt
die unendliche Pulsation der Zeit aus. Das leichte Drehen der Rader erinnert den Zuschauer an den Hoola-
Hoop, am Rumpf eines Madchens kreiselnd, an den Schwung der an den Spaziergangern vorbeihuschenden
Radfahrer, an das groteske Radfahren der Tiere im Zirkus.

Hinter der hoheitsvoll gewichtigen, gro8en Frage der Zeit sitzt die kaschierte, gut verhillte Ironie der
Gedanken, wie ein kleiner Haase im Rasen.

Wohl auch deshalb ist es nicht leicht, den Charakter und den Stellenwert der Werke von Marton Barabas
unter den zeitgendssischen Kunstbucher-Schopfer festzulegen. Am nachsten zu ihm stehen diejenigen (Pa-
taki Tibor, Szilvitzky Margit, Varnai Gyula), fUr die das Buch keine graphische Erscheinung oder Mittel der
graphischen Aktion ist, sondern ein plastisches Objekt, dessen Inhalt, Tipographie, Stoff und Gewicht den
Gedanken und die Fantasie der Schopfer standig provoziert.

Was die Gattung aufinternationaler Ebene betrifft, finden die Bestrebungen von Barabas einfacher Kontakte:
seine aufgeschnittenen Bucharbeiten stehen dem amerikanischen Scott McCarney, oder der deutschen Lia
Drei nahe; in der weichen und melodischen Komposition seiner ,musikalischen” Blcher fallt uns der ,bel
canto” der italienischen Zeitgenossen (Francesco Andolcetti, Giovanni Strada, Anna Torelli) ein.

Bei der Fertigung von Kunstbichern ist der alltdgliche Begriff des Buches nur ein Ausgangspunkt, ein
Kulturobjekt, dessen traditionelle Werte das Wesen der kinftigen Kreation bestimmen und sein weiteres
Leben unbemerkt gestalten.

Erstens wird die Grol3e bestimmt, das umfalSbare, einsehbare, durchzublatternde, drehbare (siehe Marton
Barabas!), das sich in die direkte Umgebung des Menschen integrierende Buch bleibt meistens innerhalb der
gewohnlichen Dimensionen.

Manchmal gibt es aber Klnstler, die diese Dimension jedoch verlassen — denke man nur an Anselm Kiefers
riesengrof$e Bleiblcher und Blcherregale, an Andras Lengyels meterlange ,Buch-Dekorationen’, an Gyula
Varnais nur von bestimmter Ferne, durch Periskop sichtbaren Buchinstallationen, oder an die Lesemaschine
von John Roach. Das grol3e, an eine Buch-Windmuhle erinnernde Werk von Barabas beweist jedoch, dass der
Kinstler die groBeren Dimensionen selbst entdeckte und, dass er das Potenzial des freien Raumes ebenfalls
verwendet.

MARTA KovAaLoOvSZKY
Kunsthistorikerin




2. Az ELSO KONYVMUNKAK: BETUK, (1995-1997) 3. ATTEKINTHETO koNvv (O BeTU), 2000.
LLES PREMIERS OBJETS-LIVRES: LETTRES LIVRE TRANSPARENT (LETTRE O)
DIt ERSTEN BUCHOBJEKTE: BUCHSTABEN DURCHSICHTIGES BucH (O-BUCHSTABE)



4. Kis KONYVKUT, 2000. 76x72x7 cm 10. NAGY Es KIS KONYVKUT, 1995-2000. (EcyuTT KIALLITVA 2008-BAN)
PETIT PUITS DE LIVRE PETIT ET GRAND PUITS DE LIVRE, (ExPOSES ENSEMBLE EN 2008)
KLEINER BUCHBRUNNEN (GROSSER UND KLEINER BUCHBRUNNEN, (GEMEINSAM AUSGESTELLT, 2008)
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7. NvitorT H 8eT0 (KozLony), 1996.
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8. (CsukoTT E BETU, 1997. 6. CsukotT H BeETU, 1996.
LETTRE E FERMEE LETTRE H FERMEE
GESCHLOSSENER E-BucHsTABE GESCHLOSSENER H-BucHsTABE
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11. ForrAs — KETTEN EGYUTT KONYV-KOZELBEN, 2000. 12. VenpeGseg, 20071. 38x42x7 cm (RESZLET)
SOURCE — DEUX ENSEMBLE PRES DE LIVRE INVITATION,  (DETAIL)
QUELLE — ZU ZWEIT IN DER NAHE DES BUCHES GASTMAHL, (DETAIL)

16 17



13. VENDEGSEG (KONYVSzoOBOR), 20071. 38x42x7 cm 14. VenDEGsEG, 2001. 38x42x7 cm
INVITATION (SCULPTURE DE LIVRE) INVITATION
GASTMAHL (BUCHSKULPTUR) GASTMAHL

18 19



15. FOrGO konyv (MoBIL kONYV), 20071. 52x32x14,3 cm 28. FORGO KOTTAKONYV (FORGATOKONYV), 2007. 48x32x15 cm
LivRE TOURNANT (LIVRE MOBIL) LIVRE DE MUSIQUE TOURNANT (SCENARIO)
,DREHBUCH" DReHENDES NOTENBUCH (DREHBUCH)

20 21



18. KonyvkaRrika (Book oF Hoopr), 2005. 30x41x3 cm 19. GEOMETRIE MODERNE, 2005. 32,5x43%x2 cm
LIVRE HULA HOOP (Book oF Hoor)
BUcHRING

22 23



271. KONYVTARGYAK EGYUTT 1., 2005.

OBJETS-LIVRES ENSEMBLE 1.
BUCHOBJEKTE GEMEINSAM 1.

22. KONYVTARGYAK EGYUTT 2.,
OBJETS-LIVRES ENSEMBLE 2.
BUCHOBJEKTE GEMEINSAM 2.

2005.

24

20. BILLENO KONYVPAR (KERESKEDELMI ERTESITO), 35,6X75,6x4 CM
COUPLE DE LIVRE BASCULANT (BULLETIN COMMERCIAL)
KiPPENDES BUCHPAAR (HANDELSBULLETIN)

23. BILLENG KONYVPAR (SARGA KONYVEK), 2005.43x82x5,6 cm
COUPLE DE LIVRE BASCULANT (LIVRES JAUNES)
KippENDES BucHPAAR (GELBE BUCHER)

25



26. KONNYU TERHEK (LIGHT FREIGHTS), 2008. (AZ EREDETI KONYVCIM FELHASZNALASAVAL)
FARDEAUX LEGERS (LIGHT FREIGHTS), (A COUPS DU TITRE ORIGINAL DU LIVRE)
LEiCHTE LASTEN, (MIT VERWENDUNG DER ORIGINALEN TITELS)

27. KONNYU TERHEK (NYITVA)

FARDEAUX LEGERS (OUVERT)
LEICHTE LASTEN (GEOFFNET)

26 27
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49, KonyvespoLC (NAGYMAMA KONYVESPOLCA), 2007. 29,5x60x5 cm
ETAGER (ETAGER DE MA GRAND-MERE)

Lrtanguraibr . sk ' .

W7 S50 Hiem AR BUCHERREGAL DER GROSSMUTTER

i '. I’ =] rice W
e (i) () Gy ey
Nrilisehes
Hiskihi

29. FORrGO PENGO (RozspATERKEP), 2004. 25,5x38,4 cm
PENGE TOURNANT (CARTE DE ROUILLE)
DReHENDE GULDEN (ROSTLANDKARTE)

28 29



30. SzakAcskonyy, 2008.
LIVRE DE CUISINE
KocHBuCH

30

371. SZAKACSKONYV OLDALNEZETBOL,
LIVRE DE CUISINE VUE DE PROFIL
KOCHBUCH VON DER SEITE

2008.
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DEDNAGYMAMAM ZSOLTAROS KONYVE, 12,1x16x2,2 cm
LIVRE DE PSAUME DE MON ARRIERE-GRAND-MERE
PSALMBUCH MEINER URGROSSMUTTER

MORCEAUX DE SALON POUR LE PiaNO, 2007.

32 33



47. BARNA NAGYITOS KONYV, 2007. 15x21x1.5 cm 46. Z0LD NAGYITOS KONYY, 2007.18,9x 19,8x1,5 cm
LIVRE BRUN AVEC LOUPE LIVRE VERT AVEC LOUPE
BUCH MIT BRAUNER LUPE BucH MIT GRUNER LuPE

34 35



34. KLaviErR-WERKE (ZONGORAMUVEK), 2005. 52. A HOSSZUTAVFUTO MAGANYOSSAGA (FORGATOKONYV), 2008. 35x18x16,5 cm
KLavier-WERke ((EUVRES DU PIANO) LA SOLITUDE DU COUREUR DE FOND (SCENARIO)
KLAVIER-WERKE EINSAMKEIT DES LANGSTRECKENLAUFERS (DREHBUCH)

36 37
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57. KLAVIERSCHTUCKE zU VIER HANDEN 2007.

38

2007.

LIVRE AVEC TELESCOPE)

TAVCSOVES KONYVTARGY),
EUGENIE MARTEN (BUCHOBJEKT MIT LUPE)

OBJET-

(
(

FUGENIE MARTEN

35. EUGENIE MARTEN
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54. KreisLer VIoLIN-WERKE (HEGEDUS kONYv 1.), 2008. 30,5x44,5%5,5 cm
(LivRe DU VIOLON 1.)
(GEIGENBUCH 1.)

'JL(\— ‘-‘\‘\

37. PiaNo A DEUX MAINS (CoLLECTION), 2007.
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38. SecHs TONBILDER FUR DAS PIANOFORTE +HUMORESKE (KONYVPAR),

NYITVA), 2007.

(

36. EUGENIE MARTEN

(COUPLE DE LIVRE)
(BucHPAAR)

(oUVERT)

(

GEOFFNET)

43
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50. NEMET KONYVPAR NEGYZETEKKEL, 2007. 14,5x9,5x1,5 cMm (KETSZER) 51. PIrROs-zOLD KONYVPAR, 2008. 17,2x11,5x1,4 cm (KETSZER)
COUPLE DE LIVRE ALLEMAND AVEC CARRES, (DEUX FOIS) COUPLE DE LIVRE ROUGE-VERT, (DEUX FOIS)
DEeuTscHES BuCHPAAR MIT QUADRATEN,  (ZWEIMAL) ROT-GRUNES BUCHPAAR,  (ZWEIMAL)

44 45
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39. KLavier-WERKE voN., 2007. 44, A MADMOISELLE EMILIE GscHwINDT, 2007.
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40. WIENER LIEDER, 41. WIENER LIEDER (NYITVA),
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53. ZART KOTTAKONYV (KLASSISCHE KLAVIERMUSIK), 2008. 9,5x21x1,4 cm
LIVRE DE MUSIQUE FERME (KLASSISCHE KLAVIERMUSIK)
GESCHLOSSENES NOTENBUCH (KLASSISCHE KLAVIERMUSIK)

Klallilche Klaviermufik

BACH, J. S, Samtliche Werke in 23 Banden

50

56. BEETHOVEN SONATEN, 2008.30,2x23,5x1,5 cm
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55. CONCERTOS POUR VIOLON. (HEGEDUS kONYV 2.), 2008. 57%x25x5,5 cm

(LIVRE DU VIOLON 2.)
(GEIGENBUCH 2.)

52

55. CONCERTOS POUR VIOLON. (HEGEDUS KONYV 2.),

(LIVRE DU VIOLON 2., VUE DE DERRIERE)
(GEIGENBUCH 2., VON HINTEN)

2008. 57%x25x5,5 cM (HATULROL)

53



58. Fotos kONYy, 2008. 16,5x16x2 cm 65. A La Lyre, 2008-2009.
LIVRE DE PHOTOGRAPHIE
FoToBuCH

54 55
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J. Schuberth & Co., Leipzig.

59. KoTTAKEREK (FORGATOKONYV), 2007.50%39%x17,5 cm
ROUE DE NOTES (SCENARIO)
NOTENRAD (DREHBUCH)

56

64. FORGATOKONYV-INSTALLACIO, 2008.
INSTALLATION DE SCENARIO
DREHBUCH-INSTALLATION

57



66. KONYVES KOLO (KONYV-MALOM) INSTALLACIO, 2008. 320x320x25 cm
KoLo DE LIVRE (MOULIN DE LIVRE) INSTALLATION
BUCH-MUHLE INSTALLATION

67. KONYVES KOLO (KONYV-MALOM) INSTALLACIO, 2008.
KoLo DE LIVRE (MOULIN DE LIVRE) INSTALLATION
BucH-MUHLE INSTALLATION

58 59



62. MARSEILLE (KONYVSZOBOR),
(SCULPTURE DE LIVRE)
(BUCHSKULPTUR)

2007. 61,5x22x2 cm

60

63. MARSEILLE (HATULNEZET), 2007.
(VUE DE DERRIERE)
(VON HINTEN)

Labujjhegyen all Degas kis tancosndje. Bronz tancosné ordkre egyedul. Ha harman -négyen allnak labujj-
hegyen egymasba karolva, igy maradhatnak percekig. Sokkal tovabb, mint kilon kulon. Hat ilyen ez az én
négy konyvem is. Sarkukon allnak egymasba fogddzva, egymasba kdtve, hogy allva maradhassanak és helye
legyen bennik a varosnévnek: Marseille. Indulnak a kényvek, délnek elére., Elére orszag népe haarcra, ma
diadal var.."

Marseille innen Budapestrél. Konyv-lzenet egy varosrél, induléjardl.

KEszULT A 2007-ES MARSEILLE-1 KONYVKIALLITASRA

La petite danseuse de Degas est debout sur la pointe du pied. La danseuse en bronze est seule pour jamais.

Si elles sont debout sur la pointe du pied, trois ou quatre se donnant le bras, elles peuvent rester ainsi pour

plusieurs minutes. Beaucoup plus longtemps que seule. Tels sont mes quatre livres également. Ils sont sur la

pointe se cramponnant les uns aux autres pour pouvoir rester debout et que le nom de la ville, Marseille, ait

place dans eux. Ils partent, ils se penchent en avant. « Allons enfants de la Patrie, Le jour de gloire est arrivé »
Marseille vue d'ici, de Budapest. Message-livre d'une ville, de sa marche.

CREE POUR LA FOIRE DU LIVRE DE MARSEILLE DE 2007

Die kleine Tanzerin von Degas steht auf den Zehenspitzen. Eine Bronzeténzerin — fUr immer allein. Wenn drei

oder vier Tanzerinnen Arm in Arm auf den Zehenspitzen stehen, kdnnen sie Minuten lang so bleiben. Viel

ldnger als einzeln. So sind auch diese vier Bicher von mir. Sie stehen auf den Ecken, in einander gebunden,

damit sie stehen bleiben kdnnen und der Name der Stadt Marseille Platz in ihnen hat. Die Bliicher machen

sich auf den Weg, sie neigen sich nach vorne. ,Auf, Kinder des Vaterlands! Der Tag des Ruhms ist da..”
Marseille von hier, von Budapest aus. Eine Buch-Botschaft Gber eine Stadt, Gber ihr Marschlied.

GESCHAFFEN FUR DIE BucHAUSSTELLUNG 2007 IN MARSEILLE
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HNo

Compositions célébres

pour le Piano.

e

J. 8. Bach, Donx Civottes fovoriies. No. 27,
Lovan Reethoven, SV alaes ot aue Marche funibee | No. 25,

— Marche Torque dos Roines ' Athiaes] No. 29,
laiar des Ruines A" Athénes | No. 80,
Uélebre Menust No. 81,

ni
A Field, Midi.  tiesdo. No, 32
Chr. v. Gavotte d'Iphgénie en Aulide,

- Hecond Al de Danse ot Gavote | 5
. B Windel, e varié ot Gige,

— Marche de Judas Macchalién
Jus. Hoyiln, Coprice en fa wincar.

= Uageicn en a0l majonr.

- Ardette on b majenr

= Adngio on B majenr.

s Ariatte varide an mi [ mjenr.

— Thime varis en ot majenr. Na, 41

— Fautnisie on ur mojoar. No. 42

- 12 Potites Pleces. No. 44

- Hérénada. N
Ronda all” Omgurese. No. 4.
Les T Parolos ei Olirist,

- Mot b Biaul.

Hymue Autrehns.
. B Lolly, Marche des Bois ou de Turenine
i 1 Martind, Les M
W A Moznrl, Murclhe

s ddwvorte célibee.

P, . Paralisi, Toceaza,

4. Ph. Ramean, Le Tambaurin,
Rignudon de Dnrdanns.

F. Mies, Hondo cligans, op, 122

B Steibelt, Lorage

—  BRondu tare.

M. v. Weber, Le Moavement perpétast.

Marche de Hukucey,

M. Clementi, Toccata

Ph Em. Bach, Solfeggions,

dos. Hayim, Homde en Lo majeor.

W. A Mozart, Homuonee eo Lo P majour

= Abemilied.
. nt alis Seir).
—  Sellwmmedicd. (Bercensol,
—  Vagel als Veoplier. | L'isean - Prophite),
—  Homanzo {p
=  Nnchstuek Op 23 No 4
—  Giluckes gonug — Warnm? (Bonhour

pactait. — Kt pourgioi 2

Autscliwung.
—  Lnllen.  (Papillons neivs).

Teawmes Wireon, |(Hallacinutions).
Tl Dékler. Soctirue Op 21

D) R e

42. ComposiTioN CELEBRES POUR LE Piano  2007.
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43. Morceaux CHolsis POUR PIANO (PAR GEORGES BACHMAN),

2007.
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BARABAS MARTON

68. BARABAS MARTON A 16. MAINZ-I MUVESZKONYV VASARON 2005-BEN,
(MiCHAEL BAHR-MULLER FOTOJA)
MARTON BARABAS A LA 16E FOIRE DU LIVRE D'ART DE MaINZ EN 2005.
(PHOTOGRAPHIE DE MICHAEL BAHR-MULLER)
MARTON BARABAS, AN DER 16. MAINZER MINIPRESSEN MESSE, IN 2005.
(FOTOGRAFIERT VON MICHAEL BAHR-MULLER)

Barabds Mdrton 1952-ben szlletett Budapesten.

1970-ben érettségizett a Képzé- és IparmUvészeti Szakkdzépiskoldban grafika
szakon. Ezt kdvetden egy évig nyomddsz tanuld volt.

1977-ben végezte el a budapesti Képzémvészeti Féiskolat festd szakon.
Kényv-szobrokat ( mUlvész-kdnyveket) az elmult 10-15 évben készit.

1979-82 kozott Derkovits Osztondijas volt, 1984-ben a Cagnes sur Mer-i
Festészeti Fesztivalon a zsUri kalondijat kapta.

1999-ben Munkacsy Dijat, 2007-ben a Hungart Oszténdijat kapta meg.

Mdrton Barabds wurde 1952 in Budapest geboren.

1970 legte er das Abitur im Fach Graphik der Kunstfachschule ab. Danach
war er ein Jahr lang Druckerlehrling. Er absolvierte die Budapester
Kunsthochschule im Fach Malerei 1977.

Buch-Skulpturen (Kunstlerblcher) schafft er seit etwa 15 Jahren.

Er bezog zwischen 1979-82 das Derkovits Stipendium, und erhielt 7984 beim
Malereifestival in Cagnes sur Mer den Spezialpreis der Jury. 1999 wurde ihm
der Munkacsy Preis, 2007 das Hungart Stipendium zugesprochen.
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BARABAS MARTON ELETRAJZA

VALOGATOTT ONALLO KIALLITASOK

2009
2008

2007

2006

2005

2004

2003

2002

2001
2000

MUvészetek Palotadja (Zongoradtiratok)

Pataky Istvan Galéria (Orosz Istvannal és Katona Szabd Erzsébettel)
Hamilton Aulich Art Galéria, Budapest

Galéria IX (Forgatdékényv / kényvtdrgyak)

Sepsiszentgyorgy, Gyarfas Jend Képtér (A két Barabds Mdrton 1893-1974/1952- )

Szombathely, M(vészetek Haza

Stuttgart, Haus der Ungarischen Kultur (Koroknai Zsolttal és Peter Riekkel)
Bad Rappenau-Kunstverein (Galerie Steiner-Barabas Zséfival)

Bp. Huba Galéria

Szentendre, Erdész Galéria

Réma, Magyar Akadémia

Balassagyarmat, Horvath Endre Galéria

Athén, Cultural Center of the Municipality of Athens, Gérogorszag
Budapest, MUPA, Mol Jazz fesztivél (A zongora innepe)

Delhi, Magyar Intézet ( Balas Eszterrel) India

Budapest, Iparmuvészeti Mlzeum

Berlin-Spandau, Zitadelle, Németorszag

Bécs, Haus der Musik ,Gefundene und erfundene Klaviere”
Schloss Gondelsheim, Galerie Steiner, Németorszag

Szombathely, Képtar

Brasso, Varosi Mlvészeti Mlzeum, Romania

London, Magyar Kulturdlis Intézet

Budapest, Francia Intézet

VALOGATOTT CSOPORTOS KIALLITASOK:

2009
2008

2007

2006

KONYV-SZOBRAI AZ ALABBI KOZGYUJTEMENYEKBEN TALALHATOK:

Budapesti Francia intézet (Hoffmann Istvdn gytjteménye)

Palme Héz, Hungart Oszténdijasok beszdmolé kidllitdsa

V. Fa kisszobor és szobrdszrajz Bienndlé

Pécs, Kisplasztikai bienndlé

Triennale Internationale Du Papier, Musee Charmey. Svéjc

Marseille, X-th International Book Fair, Franciaorszag

Mainz, 19. Mainzer Minipressen Messe, Németorszag

Dachau, Euroart im Schloss Dachau, Németorszag

Budapest, Olof Palme Haz (Nézetek, nézzetek — a Szinyei Tarsasag kiéllitasa)
Budapest, Huba Galéria (Egy nydri mosoly)

Szentendre, M(vészet Malom — Mdgia (A szobrédsz Tarsaséag kidllitésa)
Magyarorszagi Miivésztelepek

Kép és hang (Zenei inspirdcidk a festészetben) — Mezétur, Varosi Galéria

Marseille, UAtelier Vis-a-Vis mlvészkdnyv-gyUjteménye
Székesfehérvar, Istvan kirdly Mizeum muvészkonyv gyljteménye
Mainz, Gutenberg Mlzeum

66

LA BIOGRAPHIE DE MARTON BARABAS

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES CHOISIES:

2009
2008

2007

2006

2005

2004

2003

2002

2001
2000

« Transcriptions pour le piano » Palais des Arts [MUvészetek Palotajal, Budapest (Hongrie)
Avec Erzsébet Katona Szabo et Istvan Orosz, Pataky Istvan Galéria [Galérie Istvan Pataky], Budapest (Hongrie)
Hamilton Aulich Art Galéria, Budapest (Hongrie)

« Scénario / objets-livres », Galéria IX [Galérie X], Budapest (Hongrie)

« Les deux Mdrton Barabds », Gyarfas Jen6 Képtar [Galérie Jend Gyarfas], Sfantu Gheorghe
(Sepsiszentgyorgy, Roumanie)

Muvészetek Haza [Maison des Arts], Szombathely (Hongrie)

Avec Zsolt Koroknai et Peter Riek, Haus der Ungarische Kultur, Stuttgart (Allemagne)

Avec Zsofi Barabds, Galerie Steiner, Kunstverein Wasserschloss Bad Rappenau (Allemagne)
Huba Galéria [Galérie Huba], Budapest (Hongrie)

Erdész Galéria [Galérie Erdész], Szentendre (Hongrie)

Magyar Akadémia [Académie Hongroise], Rome (Italie)

Horvath Endre Galéria [Galérie Endre Horvath], Balassagyarmat (Hongrie)

Cultural Center of the Municipality of Athens, Athénes (Grece)

«La féte du piano », Le festival Mol Jazz, Palais des Arts [Mvészetek Palotdja], Budapest (Hongrie)
« Mutual Influences », Avec Eszter Balas, Magyar Intézet [Institut Hongrois], Delhi (Inde)
IparmUvészeti MUzeum [Musée des Arts Décoratifs], Budapest (Hongrie)

« Wiener Mechanik », Zitadelle, Berlin-Spandau (Allemagne)

« Gefundene und erfundene Klaviere », Haus der Musik, Vienne (Autriche)

Galerie Steiner, Schloss Gondelsheim, (Allemagne)

Galérie [Képtar], Szombathely (Hongrie)

Varosi MUvészeti Mizeum [Musée municipal d’Art], Brasov (Brasso, Roumanie)

Magyar Kulturalis Intézet [Institut culturel hongrois], Londre (Angleterre)

Institut Frangais, Budapest (Hongrie)

EXPOSITIONS DE GROUPE CHOISIES:

2009
2008

2007

2006

« Collection de Istvdn Hoffmann », Institut Francais, Budapest (Hongrie)

« Exposition des boursiers Hungart », Olof Palme Haz [Maison Palme Olof], Budapest (Hongrie)

« V. Fa kisszobor és szobrdszrajz Bienndlé » [Cinquiéme Biennale des sculptures en bois et de dessins de
sculpture], Erd6és Renée Haz [Maison Renée Erdds], Budapest (Hongrie)

« Kisplasztikai bienndlé » [Biennale des petites sculptures], Pécs (Hongrie)

« Triennale Internationale Du Papier », Musée Charmey (Suisse)

« 10th International Book Fair », Marseille (France)

« 19. Mainzer Minipressen Messe », Mainz (Allemagne)

« Euroart im Schloss Dachau », Dachau (Allemagne)

« Nézetek, nézzetek » [Regardez, regardez] Exposition de la Société Szinyei, Olof Palme Haz [Maison Palme
Olof], Budapest (Hongrie)

« Egy nydri mosoly » [Un sourire d’été], Huba Galéria [Galérie Huba], Budapest (Hongrie)

«Mdgia » [Magie], Expositions de la Société des Sculpteurs, Mlvészet Malom [Moulin d‘art], Szentendre
(Hongrie)

« Magyarorszdgi Mtivésztelepek » [Colonies des artistes en Hongrie], Mvészet Malom [Moulin d'art],
Szentendre (Hongrie)

«Kép és hang (Zenei inspirdciok a festészetben) » [Image et son (Inspirations musicales dans

la peinture)], Varosi Galéria [Galérie de la ville], Mez&tur (Hongrie)
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